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Herr Klein, die von Ihnen als »audiovisuelle Situa-
tion« bezeichnete Klang-Video-Installation TRASA
verbindet zwei urbane Riume, zwei U-Bahnzugdn-
ge in Berlin und Warschau. Wie kam es zu dieser
Ortswahl?

Seit meiner Arbeit transition, die 2001
und 2002 bei der Philharmonie in Berlin lief,
interessiere ich mich fiir Passagenridume, Uber-
gangsraume. Der stdndige, nie endende Fluss von
Fahrzeugen und FuBgangern darin ist duRerst
faszinierend und vermittelt unmittelbar, was das
moderne Leben kennzeichnet: das individua-
lisierte aneinander Vorbeilaufen, jeder fiir sich
und doch in einem Strom, frei und zugleich
beschrankt, zielgerichtet und zugleich verloren.
Dass es zwei U-Bahnzugange, zwei Treppenhdu-
ser am Alexanderplatz in Berlin und am Plac
Defilad in Warschau sind, liegt nun an der beson-
deren Perspektive, die ich fiir meine Installation
suchte.

Mit Perspektive meinen Sie jetzt eine visu-
elle oder eine politische Perspektive?

Instalacja dZzwiekowo-wizualna TRASA, okres-
lona przez pana jako »sytuacja audiowizualnax,
tqczy dwie miejskie przestrzenie, dwa przejscia
prowadzqce do stacji metra w Berlinie i Warszawie.
Jak to sie stato, Ze wybrat pan wtasnie te miej-
sca?

0d czasu mojej instalacji transition przed
Filharmonie w Berlinie w latach 2001 i 2002
interesuje sie przestrzenia pasazy, przestrzenia
przejsc. Ciagty, niekonczacy sie potok pojazdow
i przechodniéw jest niezwykle fascynujacy i w
spos6b posredni wyraza to, czym jest wspétczes-
ne zycie: ludzie to indywidualisci, przechodza
obok siebie, kazdy sam, ale jednak we wspdlnym
nurcie, wolni a zarazem ograniczeni, Swiadomi
celu a jednoczednie zagubieni. A ze wybratem
akurat dwa przejscia prowadzace do stacji metra,
schody przy Alexanderplatz w Berlinie i przy
Placu Defilad w Warszawie, to kwestia pewnej
szczegolnej perspektywy, ktdrej szukatem dla
mojej instalagji.

Ma Pan tu na mysli perspektywe



Zundchst eine
visuelle. In beiden Rdumen kommen die Passan-
ten lange Gange entlang auf eine Wand zu ge-
laufen, vor der dann eine Treppe abwarts fiihrt,
so dass sie schliellich unter dieser Wand weiter-
laufen. Diese Wand ist meine Projektionswand,
auf der zwei live aufgenommene Bilder nebenein-
ander gezeigt werden: einmal das eigene Bild
und zum anderen das Bild aus dem anderen
Stadtraum, das simultan {iber das Internet iiber-
tragen wird.

Das heifst, man lduft auf sich selbst zu
und sieht zugleich die Passanten aus der anderen
Stadt auf einen zu laufen.

Ja, aus der Wand wird
ein Fenster — und ein Spiegel. Dabei habe ich das
perspektivisch so arrangiert, dass man beides
als direktes Gegenliber, auf gleicher Augenhdhe
und in einem etwa gleichen GroRenverhaltnis
sieht.

In ersten Beobachtungen dieser visuellen

wizualng czy polityczng?

Przede wszystkim wizual-
na. W obu przestrzeniach przechodnie ida dtugi-
mi korytarzami w kierunku $ciany, przed ktéra
zaczynaja sie schody prowadzace w dot, tak ze
idac dalej, przechodza pod tg Sciana. I ta wtasnie
Sciana jest moim ekranem projekcyjnym, na
ktérym wyswietlane sa obok siebie dwa rejestro-
wane na zywo obrazy. Jeden to obraz miejsca,

w ktérym sie znajdujemy, zas drugi - to obraz
z drugiego miasta, transmitowany symultanicznie
za posrednictwem Internetu.

To znaczy, ze cztowiek
idzie sam naprzeciw siebie, a jednocze$nie widzi
zbliZzajqcych sie z przeciwka przechodniéw z innego
miasta.

Tak, Sciana staje sie oknem i lustrem.
Jesli chodzi o perspektywe, to zaaranzowatem
ja tak, ze oba obrazy kazdy widzi bezposrednio
naprzeciwko siebie, na wysokoSci oczu i mniegj
wiecej w tych samych proporcjach.
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Situation konnte ich feststellen, dass die Leute
sich nicht sofort erkannten, sondern erst auspro-
bieren mussten, dass sie es sind, die da auf der
Wand zu sehen sind.

Das liegt zum einen an der
visuellen Verfremdungstechnik, mit der ich aus
dem Realbild ein schemenhaftes, kontrastreiches
Graustufenbild mit singuldren Farbmomenten
mache, und es liegt daran, dass ich direkt auf die
Wand projiziere. In Berlin ist das eine griinlich
gekachelte Wand, deren Struktur auch im Bild zu
sehen ist, in Warschau eine weil} verputzte Wand.
Beide Wande sind nicht gerade ideale Projek-
tionsflachen und machen das Bild undeutlicher.
Aber ich wollte keine kiinstlichen Projektionsfla-
chen, sondern den Raum so wie er ist zur Geltung
bringen und die Wand, die Mauer, »durchldssig«
machen. Der dritte Grund, warum die Leute erst
einmal »erproben« miissen, sich zu erkennen, ist
die Zeitverzégerung von knapp zwei Sekunden,
mit der nicht nur das {ibers Internet iibertragene
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Obserwujqc
te sytuacje wizualng po raz pierwszy, spostrzeg-
tem, Ze ludzie nie od razu sie rozpoznajq, najpierw
muszq sprawdzic, czy to na pewno ich widaé na
ekranie.

Polega to na zastosowaniu techniki wizu-
alnej, dajacej efekt wyobcowania, za pomoca
ktérej obraz rzeczywisty przetwarzam na obraz
schematyczny, kontrastowy, ztozony z réznych
odcieni szarosci z pojedynczymi punktami barw-
nymi, za$ druga przyczyna jest to, ze wyswietlam
obraz bezposrednio na Scianie. W Berlinie jest
to Sciana wytozona zielonkawa glazura, ktorej
strukture wida¢ na obrazie, a w Warszawie biaty
tynk. Zadna z tych $cian nie nadaje sie na idealny
ekran i dlatego obraz jest jeszcze bardziej nie-
wyrazny. Ale mnie wcale nie chodzito o uzyskanie
sztucznych ptaszczyzn do projekgji, lecz o to,
by uwydatnié¢ przestrzen taka, jaka jest, i spra-
wié, by Sciana, mur, stata sie »przepuszczalna«.
Trzecim powodem, dla ktérego ludzie musza
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Bild sondern auch das Vor-Ort-Bild zu sehen ist.
Beides, die Verfremdung und die Verzégerung
ist fiir die Wahrnehmung ein entscheidendes
Moment. Die Passanten sind sich zundchst un-
sicher, ob sie es selbst sind, die da zu sehen sind,
und fangen an, einen Arm oder den Kopf zu
bewegen, um sich zu vergewissern. Mit Verzoge-
rung reagiert dann das Spiegelbild auf die eige-
nen Bewegungen, und so beginnt ein Spiel mit
sich selbst.

... mit bisweilen ausdauernden Akteuren.
Ein etwa 17-jdhriger Jugendlicher konnte sich in
der Warschauer Passage eine halbe Stunde lang
an diesem Spiel ergétzen, sprang auf und ab, hin
und her, bewegte seine Arme wild umeinander,
lief imitatorisch anderen Passanten hinterher und
blieb dazwischen immer wieder am Rand stehen,
um sich seine Aktionen anzusehen und heftig
dabei zu lachen.

Ja, ich habe selten so viele ver-

gnigte Gesichter gesehen wie bei dieser Kunst-
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najpierw »sprobowac« sie rozpoznaé, jest
zwtoka czasowa okoto dwéch sekund nie tylko
w przekazie obrazu przez Internet lecz takze

w projekcji obrazu z danego miejsca. Oba te
aspekty, efekt wyobcowania i opézZnienie, to
decydujacy moment dla percepcji. Przechodnie
poczatkowo nie maja pewnosci, czy rzeczywiscie
widza siebie samych, i wtedy zaczynaja poruszaé
reka lub gtowa, aby sie co do tego upewnic.
Lustrzany obraz reaguje wéwczas z op6znie-
niem i w ten spos6b zaczyna sie zabawa z soba
samym.

... Z udziatem jak na razie dos¢ wytrwatych
aktorow. W warszawskim pasazu pewien mtody
cztowiek w wieku okoto 17 lat zabawiat sie tak
przez pot godziny — podskakiwat, biegat tam i z
powrotem, wymachiwat jak szalony ramionami,
imitowat gonitwe za innymi przechodniami, po
czym przystawat z boku, Zeby na siebie popatrzeé
i serdecznie sie przy tym zasmiewat.

Rzeczywiscie,



aktion. Paare kiissen sich vor der Projektions-
wand, um anschlieBend ihren Kuss zu betrach-
ten. Viele machen Fotos von ihrem verfremdeten
Spiegelbild. Sogar das Aufsichtspersonal der
Berliner U-Bahn konnte ich in einer Nacht beob-
achten, wie sie in ihren Uniformen vor dieser
Projektionswand zu tanzen anfingen und immer
wieder durchs Bild hiipften.

Aber es geht Ihnen ja
um mehr. Sie nennen Ihre Arbeit im Untertitel ei-
nen bimedialen Kontaktraum.

Es geht zum
einen um Kontakt — und eben nicht nur zu sich
selbst, sondern auch zu anderen — und es gibt
noch ein zweites Medium — den Klang, die ge-
sprochene Sprache.

Die visuelle Kontaktaufnahme
scheint ja immer wieder zu klappen. Die Leute
winken sich zu oder fangen sogar an, in dieser
Zeitverzigerung gestisch zu kommunizieren.
Buchstaben oder Zahlen werden mit den Hinden

rzadko zdarzato mi sie widziec tyle rozbawionych
twarzy, co przy okazji tej akcji artystycznej. Pary
catowaty sie przed ekranem po to, by za chwile
obserwowac swéj pocatunek. Wielu ludzi fotogra-
fuje swdj znieksztatcony wizerunek. W berlifiskim
metrze widziatem nawet umundurowanych straz-
nikéw, ktérzy w nocy zaczeli tariczy¢ przed ekra-
nem i co chwile podrygujac przebiegali przez
ekran.

Ale przeciez panu chodzi o coc¢ wiecej. W
podtytule nazwat pan swojq prace przestrzeniq
tgcznosSci bimedialnej.

Po pierwsze chodzi
o0 tacznos¢ - i to nie tylko z sobg samym lecz
takze z innymi - ale poza tym istnigje tez drugi
Srodek komunikacji — dzwiek, mowa.

Zdaje sie,

Ze nawiqzywanie kontaktu wizualnego przebiega
pomyslnie. Ludzie machajq do siebie, a nawet
zaczynajq w trakcie tej zwtoki czasowej porozumie-
wac sie gestami. Piszq rekami w powietrzu litery

34

geschrieben. Vorhin war zu beobachten, wie auf
einer Seite drei Jugendliche aus einem Schal ein
grofSes Herz geformt haben und in die Hohe hiel-
ten, um eine Frau auf der anderen Seite zu beein-
drucken, und bei einer Simultan-Demonstration
der polnischen Griinen mit den Berliner Griinen
wurde stumm mit spiegelverkehrten Transparenten
gegen den Bau einer Warschauer Stadtautobahn
protestiert. Eine akustische Ubertragung haben Sie
bewusst weggelassen. Warum?

Alle Reduktionen
und Verfremdungen, die in dieser Konstellation
die unmittelbare Verstandigung scheinbar er-
schweren, fiihren dazu, dass die Besucher dieser
audiovisuellen Situation sich etwas einfallen
lassen miissen, wenn sie Kontakt aufnehmen
wollen. Ihre kommunikative Phantasie ist gefor-
dert und sie miissen dabei ihren Korper zum
Einsatz bringen. Sie fangen damit eigentlich
automatisch an, weil sie sich schon zuvor mit
ihrem Spiegelbild mithilfe ihrer Korperbewegun-



lub liczby. Kiedys mozna byto zobaczy, jak po
jednej stronie trzech mtodych ludzi uformowato
z szalika duze serce i trzymato je w gorze, chcgc
Zwrdcic na siebie uwage jakiejs kobiety po drugiej
stronie, a symultaniczna demonstracja polskich
i berliriskich Zielonych z transparentami widoczny-
mi na ekranie byta milczqcym protestem przeciwko
budowie autostrady przez Warszawe. Swiadomie
zrezygnowat Pan z przekazu akustycznego. Dlacze-
go?

Wszelkie redukcje i efekty wyobcowania, ktére
w tej konstelacji pozornie utrudniaja bezposred-
nie porozumienie, prowadza do tego, ze odbiorcy
tej sytuacji audiowizualnej musza wpasé na jakis
pomyst, jesli chca nawiazac¢ kontakt. Musza sie
wykaza¢ fantazja w sferze komunikagji, a przy
tym zaangazowac tez wtasne ciato. Zaczynaja to
robi¢ wtasciwie automatycznie, bo juz wczesdniegj
»zaznajomili sie« ze swoim lustrzanym odbiciem
za pomoca ruchéw ciata, wiec teraz, chcac na-
wigzaé kontakt, musza to tylko kontynuowac.
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gen »bekannt« gemacht haben und brauchen
dies nur fortzusetzen, wenn sie Kontakt aufneh-
men wollen. Viele winken erst einmal sich selbst
zu, bevor sie anderen winken. Gerade durch die
Zeitverzogerung kommt es dabei immer wieder
zu sehr belustigenden Gesten, und Missverstand-
nisse werden in ein kommunikatives Spiel um-
gewandelt.

AulRerdem halte ich es eher fiir einen Vorteil,
wenn, wie hier zwischen Deutschen und Polen,
die Sprache als Kommunikationsmittel keine
Rolle spielt, da die wenigsten Deutschen Polnisch
konnen und auch in Polen die Jiingeren eher
Englisch als Deutsch gelernt haben. Aufgrund
der visuellen Verfremdung als auch wegen der
fehlenden akustischen Ubertragung werden die
Unterschiede zwischen Deutschen und Polen,
aber auch zwischen arm und reich, ja bisweilen
sogar zwischen den Geschlechtern nivelliert.

Das erzeugt — wie ich feststellen konnte — eine
besondere Offenheit und Neugierde dem anderen

SPOSTRZEGAC - NIE SPOSTRZEGC

Wiele oséb macha najpierw do siebie, zanim
zacznie machac¢ do innych. Zwtaszcza przesunie-
cie w czasie prowadzi do bardzo zabawnych
reakcji, a nieporozumienia staja sie zabawa

W porozumiewanie sie.

Poza tym uwazam raczej za zalete tej instalacji,
ze jezyk jako Srodek komunikacji nie odgrywa

tu zadnej roli w kontaktach miedzy Polakami

i Niemcami, bowiem bardzo mato Niemcow zna
polski, a w Polsce mtodzi ludzie raczej ucza sie
angielskiego, nie niemieckiego. Dzieki wizual-
nemu efektowi wyobcowania, a takze dzieki
temu, ze brakuje przekazu akustycznego, réznice
miedzy Polakami i Niemcami, ale réwniez miedzy
bogatymi i biednymi, a nawet jak dotad miedzy
ptciami zostaja zniwelowane. Jak zauwazytem,
powoduje to pewna szczegdlna otwartosé

i ciekawo$¢ wobec innych. Ludzie zaczynaja

sie zastanawiac, kim jest ten drugi cztowiek,
ktéry stoi naprzeciwko i daje jakie$ znaki. Nawet
punki z Alexanderplatz stoja sobie przed kamera,
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szczerzac zeby w uSmiechu i machajac reka-
mi.

Czy na skutek zredukowanych w ten sposcb
moZzliwosci porozumiewania sie instalacja ta sitq
rzeczy nie prowadzi takze do rozczarowan?

W grun-
cie rzeczy wielu widzéw, ktérzy czytali o instalac-
ji w gazecie lub styszeli o niej w radiu lub tele-
wizji, oczekuje realnego okna, przez ktére mozna
zajrze do innego miasta, ewidentnego obrazu
z przeciwka, jasnych i zrozumiatych tekstéw - po
prostu jak w telewizji. Fakt, ze sytuacja przedsta-
wia sie inaczej, prowadzi do irytacji i rozczaro-
wan, w czym jednak, jak sadze, drzemie pewien
potencjat kreatywnosci. Z drugiej strony ta sytu-
acja audiowizualna jest takze odbiciem obecnych
stosunkéw polsko-niemieckich, albo tez — jak
napisata polska autorka pewnego reportazu na
temat projektu TRASA: »Widzimy sie, ale sie nie
rozpoznajemy. Machamy do siebie, ale nie ma
miedzy nami prawdziwego kontaktu. Smiejemy
sig, ale sie nie styszymy. Pozostajemy sobie
obcy.«

gegeniiber. Die Leute fangen an, dariiber nach-
zudenken, wer und was der andere ist, der einem
da gegeniibersteht und irgendwelche Zeichen
macht. Und selbst die Punker vom Alex stehen
da, grinsen und winken.

Muss diese Installation mit
ihren auf diese Weise reduzierten Kontaktméglich-
keiten nicht auch zu Enttduschungen fiihren?

Grund-
satzlich ist es so, dass viele Besucher, die im Fern-
sehen und Rundfunk oder in der Tageszeitung
von der Installation gehdrt oder gelesen haben,
erwarten, ein reales Fenster in die andere Stadt
zu bekommen: ein klares Bild vom Gegeniiber,
klar verstandliche Texte — eben wie im Fernsehen.
Dass sich die Situation anders darstellt, fiihrt zu
Irritationen und Enttduschungen, worin ich aber
gerade das kreative Potenzial sehe. Andererseits
ist diese audiovisuelle Situation damit auch ein
Spiegel der derzeitigen deutsch-polnischen Ver-
haltnisse — oder wie es eine polnische Besucherin
in einer Reportage zum Projekt TRASA ausdriick-
te: »Wir sehen uns, aber wir erkennen uns nicht.
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»... ale sie nie styszymy ...« Zamiast prze-
kazu akustycznego stychac przygotowane dzwieki
i teksty. W kazdym razie wydaje mi sie, Ze w po-
réwnaniu ze sferq wizualnq elementy dzwiekowe sq
zdecydowanie za mato dostrzegane.

Coz, percepcja
akustyczna zwtaszcza w przestrzeni publicznej
nie jest tak wyrazista jak wizualna. To generalnie
rzecz biorac wielka trudnosé dla takich instalagji
dzwiekowych jak ta. W tej pracy uzywam dzwie-
kéw tworzonych elektronicznie, aby przede
wszystkim zanurzy¢ obie przestrzenie w okres-
lonej barwie dzwieku. To co$ takiego jak ogélny
nastréj, podstawowe brzmienie ztozone z szesciu
dzwiekéw harmonicznych, ktére wcale nie musi
by¢ Swiadomie odbierane. Jesli jednak ktos je
ustyszy, to stwierdzi, ze ten brzmieniowy nastrdj
nie jest wcale staty, lecz od czasu do czasu ulega
zmianie, albo na skutek przypadkowego progra-
mu, albo przez przechodniéw...

...przez przechod-
niow?
Tak, w obu miejscach z boku przy Scianie



Wir winken uns zu, aber wir haben keinen wirk-
lichen Kontakt. Wir lachen, aber wir hdren uns
nicht. So bleiben wir uns fremd.«

»Wir héren uns
nicht.« Statt der akustischen Ubertragung gibt es
dafiir vorbereitete Klinge und Texte zu horen.
Allerdings scheint mir gegeniiber dem Visuellen
die Klangebene viel zu wenig wahrgenommen zu
werden.

Nun, die akustische Wahrnehmung ist
speziell in 6ffentlichen Raumen nicht so ausge-
pragt wie die visuelle. Das ist eine groRe Schwie-
rigkeit fiir derartige Klanginstallationen ganz
generell. Hier in dieser Arbeit verwende ich
elektronisch erzeugte Klange, um die beiden
Rdume erst einmal in eine bestimmte Klangfarbe
zu tauchen. Das ist so etwas wie eine Grundstim-
mung, ein schwebender Grundklang aus sechs
Sinustonen, der gar nicht so bewusst wahrge-
nommen werden muss. Falls es doch jemand tut,
wird er feststellen, dass diese Klangatmosphare
nicht vollig festgelegt ist, sondern sich von Zeit
zu Zeit andert, entweder per Zufallsprogramm

umiescitem laserowy czujnik odlegtosci, tak
aby jego promien przebiegat w poprzek kierunku
ruchu. Kiedy ludzie przekraczaja ten promien
niczym $wietlny szlaban, powoduja zmiane
czestotliwosci rozlegajacego sie wtasnie dzwieku.
Jesli zatrzymaja sie na linii promienia, to wycho-
dzac poza jego obreb, wyzwalaja nowa figuracje
dzwiekow.

Ale przechodnie nic o tym nie wiedzg,
wiec wszystko dzieje sie dos¢ przypadkowo.

Nie,
niezupetnie. To prawda, ze przy przechodzeniu
dzwiek zmienia sie przypadkowo, a przy tym
rozlegaja sie przez chwile sample mowy z teksta-
mi wybranych przeze mnie wierszy. Na tle szeptu,
ktéry stychaé przez gtosniki tubowe w szesciu
wariantach brzmieniowych, wydobywa sie
wyrazniejszy gtos, réwniez w szeSciu wariantach
brzmieniowych dzieki zastosowaniu rozmaitych
filtrow. Ale kiedy przechodnie zatrzymaja sie na
drodze promienia lasera, gtos lektora czytajacego
tekst zabrzmi po dwéch sekundach z petna gtos-
noscia i zniknie elektroniczny ton w tle. Jesli
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oder durch die Passanten selbst.
... durch die Passan-
ten?

Ja, ich habe einen Laser-Distanzsensor je-
weils seitlich an einer Wand angebracht, so dass
dessen Strahl quer zur Bewegungsrichtung ver-
lauft. Gehen die Passanten durch diesen Strahl
wie durch eine Lichtschranke hindurch, so lGsen
sie damit Frequenzverdanderungen in dem gerade
zu horenden Klang aus. Bleiben sie in dem Strahl
stehen, so l6sen sie beim Verlassen eine neue
Klangfiguration aus.

Da die Passanten das nicht
wissen kénnen, ist das Ganze recht zufillig.

Nein,
nicht nur. Es stimmt schon, dass mit dem Durch-
laufen der Klang sich zuféllig verandert und da-
bei werden auch die Sprachsamples der von mir
eingesetzten Gedichte fiir einen Moment hérbar.
Aus dem Fliistern, das in sechs Klangvariationen
durch die Hornlautsprecher zu héren ist, tritt
dann die Stimme deutlicher hervor, ebenfalls
mittels verschiedener Filtereinstellungen in sechs
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teraz przechodziefi posuwa sie dalej wzdtuz pro-
mienia, wéwczas ustyszy nastepny fragment
tekstu i jeszcze nastepny. W ten sposéb stuchacz
lub stuchaczka moga aktywnie sterowa¢ strumie-
niem tekstu.

A zatem posuwajqc sie wzdtuz promie-
nia od jednego korica do drugiego, mozna ustysze¢
tekst catego wiersza, czy tak?

Tak, nazywam to
»akustyczna topografia tekstu«. W zaleznosci
od tego, w ktérym miejscu sie znajduja, roz-
brzmiewa inny fragment wiersza. Sciezke tekstu
w miejscu instalacji wyznacza linia widoczna
na podtodze. W Berlinie rozlega sie tekst wiersza
Gliickloser Engel 2 Heinera Miillera, a w Warsza-
wie stycha¢ wiersz Dworzec Wistawy Szymbors-
kiej, przy czym interaktywne sterowanie tekstem
transmitowane jest do drugiego miasta, tak ze
tam mozna ustysze¢ dany wiersz w analogiczny
sposéb.
A zatem w obu miastach mozna ustysze¢
oba wiersze. Po polsku czy po niemiecku?
Zawsze

Klangvariationen. Wenn die Passanten aber im
Laserstrahl stehen bleiben, taucht die Sprech-
stimme mit dem Text nach zwei Sekunden vollt6-
nend auf und der elektronische Hintergrundklang
verschwindet. Bewegt sich nun ein Passant in
dem Strahl weiter fort, so hort er die ndchste
Textstelle und so weiter. Der Zuhorer oder die Zu-
horerin steuert also aktiv den Textfluss.

Man kann
also den gesamten Text des Gedichtes hdren, wenn
man sich in diesem Strahl von einem Ende zum
anderen bewegt?

Ja, ich nenne das eine »akusti-
sche Texttopografie«. Je nachdem an welchem
Ortich mich befinde, ertdnt eine andere Text-
stelle. Die Textstrecke ist vor Ort durch eine Linie
am Boden markiert. In Berlin wird dabei das
Gedicht Gliickloser Engel 2 von Heiner Miiller,
in Warschau das Gedicht Bahnhof von Wistawa
Szymborska horbar gemacht, wobei die interakti-
ve Steuerung in die jeweils andere Stadt tibertra-
gen wird, so dass dort das Gedicht entsprechend
zu horen ist.
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w jezyku oryginatu, tak ze oba jezyki mieszaja
sie, tworzac jedna wspélng dzwiekowa przestr-
zen.

Gtosniki, za pomocq ktérych wytwarza pan
dzwiek, sq inaczej rozmieszczone w Berlinie i ina-
czej w Warszawie. W Berlinie wiszq one po obu
stronach Srodkowych filarow klatki schodowej,
za$ w Warszawie zawieszone sq parami w jednym
rzedzie pod sufitem.

Powody sa czysto estetyczne.
Odmienne przestrzenie wymagaja réznego roz-
mieszczenia obiektéw i zréznicowanych ustawien
akustyczno-przestrzennych. Jednakze na wyboér
gtosnikéw miaty wptyw nie tylko wzgledy este-
tyczne. Sa to stare, pomalowane na czerwono
gtosniki tubowe, uzywane zazwyczaj na dwor-
cach, czyli obiekty typowe dla okreSlonego miejs-
ca, posiadajace wtasna historie. Otrzymatem je
bezposrednio z dworca metra Alexanderplatz,
skad wymontowano je péttora roku temu. Zostaty
wyprodukowane w NRD, w zaktadach w Lipsku, w
1971 roku, sg zatem produktem socjalistycznym,
maja masywna budowe, a kratka z przodu nadaje



In beiden Stddten sind also beide Ge-
dichte zu héren. In Polnisch oder Deutsch?

Immer
in den Originalsprachen, so dass sich die beiden
Sprachen zu einem gemeinsamen Klangraum
mischen.

Die Lautsprecher, mit denen Sie den Klang
erzeugen, sind in Berlin und in Warschau unter-
schiedlich angeordnet. In Berlin hingen sie zu bei-
den Seiten an den Mittelpfeilern des Treppenhau-
ses, in Warschau paarweise an diinnen Stahlseilen
in einer Reihe von der Decke.

Das hat rein dstheti-
sche Griinde. Die unterschiedlichen Rdume ver-
langen eine unterschiedliche Anordnung der
Objekte, genauso wie sie auch eine unterschied-
liche raumakustische Einstellung benétigen.
Nicht nur dsthetische Griinde hat allerdings die
Wahl der Lautsprecher: Es sind alte, rot gestri-
chene Hornlautsprecher, so genannte Druck-
kammerlautsprecher fiir Durchsagen am Bahnhof,
also ortstypische Objekte mit einer eigenen

im nieco ponury, odpychajacy wyglad...

...a przeciez
w Warszawie sq zamocowane tak, Ze wydajq sie
unosi¢ w przestrzeni lekko jak ptaki.

Tak, wydoby-
waja sie tez z nich inne dZwieki, teksty Miillera
i Szymborskiej.

0 czym sq te wiersze?

W obu tych
tekstach opisane sa dos¢ intymne sytuacje
spotkania i niedosztego spotkania. W obu chodzi
0 co$, czego nie ma. Zawiera sie w nich, ze tak
powiem, refleksja, odnoszaca sie do rzeczywistej
sytuacji tej instalacji — ludzie widza sie, a jedno-
czesnie sa bardzo daleko od siebie. »Nieprzyjazd
mdj do miasta N. | odbyt sie punktualnie« - tak
zaczyna sie wiersz Dworzec Wistawy Szymbors-
kiej. Takie »oddalenie i blisko$¢ zarazem« do-
strzegam nota bene takze w stosunkach polsko-
niemieckich. Poza tym kryje sie w tych wierszach
mysl o utopii — utopii, ktéra by¢ moze jest juz
nieosiagalna, jak u Szymborskiej: »W raju utraco-

Geschichte. Ich habe sie direkt vom U-Bahnhof
Alexanderplatz bekommen, wo sie vor einein-
halb Jahren abmontiert und entsorgt wurden.
Sie stammen aus einem DDR-VEB-Werk in Leipzig
von 1971, also aus sozialistischer Produktion,
sind sehr massiv gebaut und haben mit ihrem
Frontgitter ein etwas diisteres, abweisendes
Aussehen ...

... wobei sie in Warschau leicht wie
Vigel im Raum zu schweben scheinen, so wie sie
dort aufgehdingt sind.

Ja, es kommen ja nun auch
andere Téne aus ihnen, die Texte von Miiller und
Szymborska.

Worum geht es in diesen Texten?

In
beiden Texten werden erst einmal recht intime
Situationen des Zusammenkommens und Doch-
nicht-Zusammenkommens beschrieben. In beiden
geht es um etwas, das fehlt. Das ist sozusagen
eine Reflexion auf die reale Situation in dieser
Installation: Die Leute sehen sich und sind zu-



gleich weit voneinander entfernt. »Meine Nicht-
ankunft in der Stadt N. | Erfolgte piinktlich.«,
so fangt Szymborskas Gedicht Bahnhof an. Eine
wentfernte Nahe«, wie ich sie iibrigens auch im
deutsch-polnischen Verhaltnis sehe. Dariiber
hinaus steckt in den Gedichten ein Gedanke an
eine Utopie, eine, die vielleicht nicht mehr zu
erreichen ist, wie bei Szymborska: »Im verlore-
nen Paradies | der Hochstwahrscheinlichkeit. | |
Woanders | woanders. | Wie diese Wortchen
klingeln.« oder eine, die nicht mehr zu erkennen
ist, wie bei Miiller: »Der Engel ich hdre ihn noch |
Aber er hat kein Gesicht mehr als | Deines das ich
nicht kenne«. Beide Dichter enden hier {ibrigens
mit akustischen Metaphern fiir ihre Bilder des
Utopieverlustes.

Damit wéren wir bei der politi-
schen Perspektive, die Ihre Ortswahl bestimmt hat.
Was hat Sie an der Verbindung Warschau-Berlin
interessiert?

Das hat mehrere Griinde. Mich inter-
essieren grundsatzlich Rdume, die Spannungs-
rdume sind. Das kann eine formal-architektoni-
sche Spannung sein, das kann eine soziale oder
psychische Spannung sein, oder eben eine poli-
tische, so wie sie im deutsch-polnischen Verhalt-
nis existiert. Aufgrund des barbarischen Verhal-
tens der Deutschen im Zweiten Weltkrieg — allein
in Warschau wurde nach dem Aufstand, der sich
dieses Jahr zum 60sten Male jéhrt, 90 Prozent

nym prawdopodobieristwa. | Gdzie indziej. | Gdzie
indziej. | Jak te stéwka dZzwieczax, albo nieroz-
poznawalna, jak u Miillera: »Aniot stysze go
jeszcze | Ale nie ma juz twarzy innej niz | Twoja
ktérej nie znam«. Zaréwno poetka jak i poeta
konicza tutaj akustycznymi metaforami obrazow
utraty utopii.

W ten sposéb jestesmy przy temacie
perspektywy politycznej, ktéra wptyneta na panski
wybdr miejsca. Co zainteresowato pana w potgcze-
niu Warszawa-Berlin?

Wiele rzeczy. Zasadniczo
interesuja mnie przestrzenie, w ktérych istnieja
jakies napiecia. Moze to by¢ napiecie formalno-
architektoniczne, moze to by¢ napiecie spoteczne
lub psychiczne, albo wtasnie polityczne, jakie
istnieje w relacjach polsko-niemieckich. Dawne
rany, powstate na skutek barbarzyristwa Niemcow
podczas II wojny Swiatowej, jeszcze sie nie za-
goity — w samej Warszawie po powstaniu, ktérego
60. rocznice obchodzono w tym roku, 90 procent
miasta legto w gruzach, wielu ludzi zamordowano
lub deportowano - i czesto ujawniajg sie w nie-
ufnosci Polakéw wobec Niemcow. Interesowato
mnie nawiazanie kontaktu w przestrzeni petnej
napiec, zeby zobaczy¢, czy bedzie to iskra, od
ktérej cos sie zapali. Chodzito mi o taki kontakt,
ktéry powstanie nie na ptaszczyznie politycznej,
czy tez konwencjonalnej, kulturowej, lecz
w sytuacji dnia powszedniego, wtasnie w przejs-
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der Stadt zerstort, viele Menschen wurden er-
mordet oder deportiert — sind immer noch alte
Wunden vorhanden, die sich schnell in einem
Misstrauen der Polen gegeniiber den Deutschen
zeigen. Es hat mich interessiert, in einem sol-
chen Spannungsraum einen Kontakt herzustellen
und zu sehen, ob sich daran etwas entziindet.
Und zwar einen Kontakt, der nicht auf einer
politischen oder konventionellen, kulturellen
Ebene entstehen kann, sondern in einer Alltags-
situation, ndmlich in einer FuRgangerunterfiih-
rung, wo man ihn nicht erwartet.

An beiden Stadten ist auRerdem interessant,
dass sie beide einen starken Ost-West-Unter-
schied haben. Auch Warschau mit seinem Stadt-
teil Praga auf der Ostseite der Weichsel war und
ist immer noch deutlich geteilt, mit einem noch
starkeren Gefdlle zwischen arm und reich als in
Berlin zwischen Ost- und Westteil, und die einen
riimpfen hier wie dort die Nase {iber die anderen.
Wichtiger noch ist mir jedoch die Wandlung,

die diese beiden Stadte seit 1989 durchgemacht
haben, inshesondere die beiden Platze, unter
denen ich meine audiovisuelle Situation instal-
liert habe. Sowohl der Alexanderplatz mit dem
Fernsehturm aus Honeckers Zeiten wie auch der
Plac Defilad mit dem Kulturpalast aus Stalins
Zeiten stehen fiir eine sozialistische Bebauung,
die rundherum inzwischen kapitalistisch iiber-
formt wurde. Galeria Kaufhof, Galeria Centrum —
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ciu dla pieszych, gdzie nikt sie go nie spodziewa.
Interesujace jest tez to, ze w obu miastach
wystepuja ostre kontrasty na styku Wschodu

i Zachodu. Przeciez Warszawa podobnie jak Berlin
byta i wciaz jeszcze jest wyraznie podzielona;
mysle o Pradze, dzielnicy potozonej na wschod-
nim brzegu Wisty, i o jeszcze wiekszej przepasci
miedzy bieda i bogactwem niz w Berlinie miedzy
wschodnig i zachodnig czeScig miasta. I zaréwno
tutaj jak i tam jedni krzywo patrza na drugich.
Jednak jeszcze wazniejsza jest dla mnie przemia-
na, jaka dokonata sie w obu miastach po 1989
roku, zwtaszcza na obu placach, pod ktérymi
zainstalowatem swoja sytuacje audiowizualna.
Zaréwno Alexanderplatz z wieza telewizyjna

z czas6éw Honeckera jak i Plac Defilad z Patacem
Kultury z czaséw Stalina reprezentuja zabudowe
socjalistyczna, ktérej otoczenie ulegto z czasem
przeksztatceniom w duchu kapitalistycznym.
Galeria »Kaufhof« i Galeria »Centrum« — oba
place sa do siebie podobne pod wzgledem struk-
tury przestrzeni miejskiej i charakterystycznej
mozolnej krzataniny. Ludzie wedruja z metra do
domu towarowego i z powrotem. Na ich drodze
umiescitem catkowicie obcy dla tego otoczenia
element: wiersze, obrazy, dZzwieki, ktére opowia-
daja o innej rzeczywistosci i pozwalaja jej dos-
wiadczy¢ - to interwencja w organizm miasta,
ktéra zaktdca bieg codziennosci, nacechowanej
atmosfera ozywionego handlu.
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die Platze dhneln sich in ihrer urbanen Zerglie
derung und anstrengenden Geschaftigkeit. Die
Menschen sind von der U-Bahn zum Kaufhaus
unterwegs und umgekehrt. In diesen Weg setze
ich nun ein vollig anderes Moment: Gedichte,
Bilder, Klange, die von einer anderen Wirklichkeit
erzahlen und sie erfahren lassen — eine urbane
Intervention, die den merkantil geprdgten Alltag
in seinem Lauf unterbricht.

Und lassen sich die Pas-
santen in ithrem Lauf unterbrechen?

Ja und Nein.

Sonntags eher als werktags. Kinder und Jugend-
liche eher als Erwachsene, die zu 70 oder 80 Pro-
zent mehr oder weniger nur durchgehen und
fiir einen fliichtigen Moment Bestandteil eines
Bildes und eines Klanges werden. Immerhin
winken viele davon kurz und ein Lacheln huscht
Uber ihre Gesichter. Dann gibt es aber diejeni-
gen, die sich ganz auf das Spiel mit Selbst- und
Fremdwahrnehmung einlassen, ja sich manchmal
gar nicht mehr losreilen konnen. So entstehen
die schonsten Momente in dieser audiovisuellen
Situation. Ein etwa 50-jahriger Mann beispiels-
weise stand mit verschrankten Armen in der
Warschauer Passage etwa zehn Minuten vor
der Projektionswand und riihrte sich nicht. Ich
dachte schon, das Bild sei stehen geblieben,
als er ganz langsam seinen linken Arm hob und
versuchte, den Arm synchron zu seinem zeitver-
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A czy przechodnie
dadzq sie zatrzymac w tym biegu?

Tak i nie. Jesli
juz, to raczej w niedziele niz w dzief powszedni.
Raczej dzieci i mtodziez niz dorosli, ktérzy w 70—
80% jedynie przechodza i tylko na jedna krétka
chwile staja sie elementem obrazu i dZzwieku.
Jednak zawsze znajdzie sie sporo oséb, ktére
krétko pomachaja reka i uSmiechna sie. Ale sa
réwniez tacy, ktérzy catkowicie pograzaja sie
w zabawie zwiazanej z percepcja siebie i innych,
a czasami wrecz nie moga sie od niej oderwac.
To najpiekniejsze chwile tej audiowizualnej sytu-
acji. Na przyktad kiedys jakis mezczyzna w wieku
okoto piecdziesieciu lat stat przez mniej wiecej
dziesie¢ minut przed $ciana projekcyjna w War-
szawie z zatozonymi na piersiach rekami i nie
poruszat sie. Juz myslatem, ze obraz sie zawiesit,
gdy nagle mezczyzna podnidst bardzo powoli
lewa reke i prébowat poruszac nia synchronicznie
do opdznionego obrazu na ekranie. W tym samym
czasie po berlifiskiej stronie niewiele sie dziato,
dopdki nie pojawito sie jakies dziecko, ktére
ruchy mezczyzny zinterpretowato jako przyjazne
machanie. I tak zaczeta sie ich wspélna zabawa
trwajaca dalsze dziesie¢ czy dwanascie minut,
podczas ktérej obaj nasladowali wzajemnie swoje
ruchy, odwazajac sie zblizy¢ do granicy obrazéw
posrodku ekranu, gdzie stykaja sie one ze soba.
Komunikacja, jaka sie miedzy nimi nawiazata,



zogerten Spiegelbild zu bewegen. Auf der Berli-
ner Seite tat sich wahrenddessen wenig, bis ein
Kind auftauchte, das seine Armbewegungen wohl
als Zuwinken deutete. Es begann ein Zusammen-
spiel iiber weitere zehn oder zwdlf Minuten,
in dem sie sich in ihren Bewegungen imitierten
oder sich immer naher an die Bildgrenze in der
Mitte der Projektionshilder wagten, wo sie quasi
zusammenstieRen. Es war eine sehr minimalisti-
sche, zarte Kommunikation, die die beiden ent-
wickelten. Sich Zeit zu nehmen, ist die wichtigste
Voraussetzung fiir eine gelingende Kommunika-
tion, fiir das gegenseitige Verstehen.
Gab es bisher

auch unschone Momente?

Ja, natiirlich, das gehort
dazu. Es gibt Bosartigkeiten, Enttauschungen, die
dann aber auch wieder anriihrende Szenen her-

byta niezwykle minimalistyczna i subtelna. Naj-
wazniejszym warunkiem nawiazania udanego
kontaktu jest poswiecenie czasu na wzajemne
zrozumienie.

A czy zdarzaty sie dotychczas takze
jakies niemite chwile?

Tak, oczywiscie, to takze
jest uwzglednione w planach. Zdarzaja sie
ztosliwosci, rozczarowania, ktére jednak potem
znéw prowadza do wzruszei. Na przyktad w
Warszawie dwoje ludzi dtugo stato przed ekra-
nem, bo widocznie byli uméwieni z krewnymi lub
przyjaciétmi z Berlina. Co jaki$ czas machali do
kogos, kto wydawat im sie znajomy. Ludzie po
drugiej stronie tez do nich machali, $miejac sie
przy tym, ale ci, na ktérych czekano, nie zjawiali
sie. Czekali tak przez pét godziny, potem objeli
sie i pocieszali nawzajem. Kobieta ujeta gtowe
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vorrufen. Zum Beispiel stand in Warschau eine
Familie lange vor der Projektionswand, weil sie
sich offenbar mit Verwandten oder Freunden aus
Berlin verabredet hatt. Sie winkten immer wieder
jemanden zu, den sie zu erkennen glaubten. Es
wurde auch zuriick gewunken und dabei gelacht,
aber die eigentlich Gemeinten erschienen nicht.
Sie warteten eine halbe Stunde, die Frau nahm
den Kopf des Mannes in ihre Hande, zog liebevoll
an seinen abstehenden Ohren, sie umarmten sich
und trosteten sich gegenseitig. Statt der Freunde
trat in Berlin dann ein Beamter in Uniform auf
und leuchtete mit einer starken Taschenlampe
direkt in die Kamera, so dass die Warschauer
vollig geblendet wurden. Das Missfallen konnte
man deutlich an den betretenen Gesichtern
dieser Familie ablesen, die bald darauf den Ort
verlielRen. Oder ein anderes Beispiel: In Berlin
konnte ich abends einen Jugendlichen beobach-
ten, der vor seinem Spiegelbild standig obszdne
Gesten machte. Gleichzeitig versuchte er, immer,
wenn jemand in Warschau vorbeikam, Kontakt
zur anderen Seite aufzunehmen, was ihm nicht
gelang. Die Warschauer ignorierten ihn vollig.

Er fluchte und wurde immer wilder. Das ging
zwanzig Minuten so. Ich war erstaunt, wie sehr
er trotzdem an der Sache dran blieb, und zum
Gliick kamen dann in Warschau zwei Madchen
vorbei, die ihm heftig zuwinkten, und er lachte
iibers ganze Gesicht.
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mezczyzny w dtonie, czule potargata go za uszy.
Wtem zamiast przyjaciot pojawit sie w Berlinie
jakis funkcjonariusz w mundurze i silnym $wiat-
tem latarki poswiecit wprost na kamere. Na twa-
rzach tych dwojga wyraznie mozna byto wyczytaé
niecheé. Zaraz potem oddalili sie. Albo inny
przyktad: Pewnego wieczora obserwowatem

w Berlinie chtopaka, ktéry przed swoim odbiciem
nieustannie wykonywat jakie$ obsceniczne gesty.
Jednoczesnie za kazdym razem, kiedy kto$ akurat
przechodzit w Warszawie, probowat nawiazac
kontakt, ale bez powodzenia. Warszawiacy kom-
pletnie go ignorowali. On za$ klat i stawat sie
coraz bardziej zawziety. Trwato to ze dwadziescia
minut. Nie mogtem sie nadziwi¢, ze mimo to nie
rezygnowat, ale na szczeScie akurat przechodzity
w Warszawie dwie dziewczyny, ktére do niego
pomachaty, i wtedy chtopak caty sie rozpromienit.
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