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Der mehrfach international ausgezeichnete Kinstler
Georg Klgin hat ine vielfaltige kinstiersche Praxis
entwickelt, in der er in unterschiedlichen Median
vorm Sound bis hin zum Internet arbeitet. Seine In-
stallaticnen und Interventionen — insbasondere im
dffentlichen Baum - involvieren den Befrachter
durch partizipative Strategien. Ausgangspunkt
seiner Arbeit ist die Untersuchung ven Orten und
Situationen, deren inhérente Konflikiiagen er
herausarbeitet und in einer dsthetischen Transfor-
mation zur Sprache bringt. Seine Eingriffe in den
physischen wie medialen &ffentichen Raum l5sten
bisweilen heftige Reaktionen bel Publikum und
Presse aus, da sie sich oft einer subversiv-affirmati-
ven Strategie bedienen und damit den sicheran
Rahmen der Kunst verlassen. 2015 wurde Georg
Klein dafiir auf dem European Media Art Festival
{EMAF) mit dem Dialogpreis des Auswartigen Amts
ausgezeichnet. Georg Klein unterrichtet an der
Universital der Kinste, Berin, (UdK) und ist als
Kurator titig.

www.georgklein.de
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Max GLaUNER: Eine Ihrer brisantesten Arbeiten der
letzten Zeit ist das Projekt | tracing Godwin ", das
Sie seit 2011 verfolgen. In der partizipativen Pos-
ter-Aktion im dffentlichen Raum gelt es um einen
nigerianischen Migranten Godwin, den Sie ein Jahy
zuvor in Neapel kennen gelernt haben. Haben Sie
noch Kontakt zu ilim?

geweiht und kennt die Website.' Ich hatte Thn iiber
einen Galeristen kennen gelernt. Godwin verkaufte
damals Topflappen. Er hatte keinen Pass und keine
Aufenthaltsgenehmigung. Er war von Benin City
liber den Landweg durch die Wiiste nach Tripolis
und von dort iibers Meer nach Lampedusa gelangt.
Mir ging es bei , tracing Godwin" darum, seine Spur
virtuell durch Europa fortzusetzen, indem er an ver-
schiedenen Stellen visuell - und {iber einen QR-
Code auch iiber seine Stimme - auftaucht, an Orten,
an die er niemals gelangen kdnnte. Die anfangs
reine Plakataktion wurde in einem zweiten Schritt
partizipatorisch: von Zeit zu Zeit rufe ich iibers
Internet eurcpaweit dazu auf, Hauswinde, an denen
Godwin erscheinen soll, auszusuchen, zu fotografieren
und mir zuzuschicken. Ich erstelle dann eine Montage
von Godwin mit dieser Wand als Hintergrund. Der
Teilnehmer druckt sie dann aus und hingt sie an
genau diesem Ort wieder auf. Tch bin erstaunt und
erfreut, wie viele sich bisher daran beteiligt haben.
Das erfordert Mut, zum Beispiel an den schicken
Parkhauseingéingen der Ziircher Oper "illegal” ein
Plakat zu hingen. Entscheidend war dann, wie mit
dem Plakat umgegangen wird. Wird es abgerissen
oder beschmiert? Es war teilweise erschreckend,
wie schnell dem Plakat dasselbe wiederfuhr wie
Godwin, ndmlich nicht geduldet zu sein.

Das Plakat trigt eine Ambivalenz in sich. Es kann
zum Einen als Bild, als Evscheinen, Sichtbarmachung
einer Person gelesen werden, Zum anderen trigt es
heute mehr als vor fiinf Jahven den Index eines
Fahndungsfotos. Hat die Realirdt des Fiuchtlings-
stromes Thre Kunst tiberhiolt?

Das ortsspezifische Portrait von Godwin enthilt
diese Ambivalenz, spielt aber eher mit der imvitierenden
Anmutung, der abgebildete Fliichtling wiire genau
an diesern Ort gewesen, und nicht irgendwo unentdeckt.
Zur Zeit ist wohl diese Sichtbarmachung weniger
nitig, aber in bestimmten Gegenden Europas wiire
man gegen die Plakate heute sogar aggressiver.

Ich denke in diesem Praojekt gibt es zwei Ebenen
der Partizipation. Zum einen die Keoperation
swischen fhnen und Godwin und dann die Kollabo-
ration mit dem Publikum, das vor allem als Akteur
zefragt ist.

Ja, Nach Threm Partizipationsmodell {siche Einfithrung)
interagiert das Publikum in seinen Interventionen
nicht nur, sondem geht tatséichlich eine Kollaboration
ein, indem es einen bestimmten Ort auswihlt und



GEORG KLEIN, tracing Godwin (seit 2071, eurcpaweit), Godwin, Osnabnlich, Stadtbibliothek im Zentrum, Duldungsdaver: 2,5 Tage. Alle AbD,
© Gaong Klen, VG BildWoer

die Hingung selbstverantwortlich fibernimmt. Fiir
Godwin gab es keine kiinstlerische Entscheidungs-
miglichkeit. Hier war es nur eine anfingliche Ko-
operation, da sie ja tiber die Materjalgewinnung -
also Foto und Interview - nicht hinausging.

Partizipation spielt in nahezu allen Arbeiten eine
Rolle, allerdings in sehr verschiedenen Graden.
Konnen Sie dazu etwas mehr sagen?

Mir geht es zuerst nicht um Partizipation um ihrer
selbst Willen, sondern grundsitzlich darum, Wahr-
nehmung herauszufordern. Der Grad und die Art
der Involviertheit spielt fiir mich dabei eine grofie
Rolle. Je nach Thema verwende ich dafiir unter-
schiedliche Herangehensweisen - auch partizipative
Strategien. Aber dabei kann es sich auch um eine
aktive Rezeption handeln, eine sinnliche und intel-
lektuelle Interaktion. Interessant ist hier der dialektische
Ansatz, wie Sie ihn an der Arbeit Sprich mit mir
{2009) beschrieben haben.? Demmnach wiire eine kri-
tisch-reflexive Rezeption bereits als Modus der Par-
tizipation zu begreifen, die durch die kiinstlerische
Arbeit in Gang gesetzt wird, oder sogar gerade
dadurch in Gang kommt, dass die kbrperlich-aktive
Teilhabe verweigert wird.

Die graduellen Unterschiede der Walrnelhmung
wnd Teilhabe, auf die ex hnen ankommi, waren

schon in dev Arbeit, mit der Sie international bekannt
warden, erfahrbar. Kdnnen Sie den Zusammenhang
in .. transition = berlin function (2001} erldutern?

Die vorgefundene Situation bestand in Richard
Serras Skulptur vor der Berliner Philharmonie, zwei
gegeneinander gekippte, tonnenschwere Kreisseg-
mentplatten aus Stahl. Zwischen die Stahlplatten
installierte ich Lautsprecher im Boden, aus denen
elektronische Klinge sowie Brechts Gedicht Der
Radwechsel (iber Distanzsensoren fragmentarisch
aufgerufen werden konnten. Das wiire nach Threm
Modell eine klassisch interaktive Partizipation,
wobei es mir nicht darum geht, dass der Rezipient
hin und her geht, sondern das, was er hiirt, als ver-
finderbares Material und nicht als abgeschlossenes
Werk erlebt. Bei meinen installativen Arbeiten wiirde
ich daher auch nicht von einem Rezipienten, also
von jemandem, der empfingt, sprechen, sondern
von einem Besucher, jemandem, der sich auf die
Suche begibt.

In meinen interakiiv oder partizipativ angelegten
Situationen geht es mir eher um diese individuelle
Erfahrung und weniger um ein kollektives Wir. Bei
der konzertanten Installation Das interaktive Klavier
(2014) zum Beispiel spielte ich zwar mit dem Setting
einer klassischen Auffilhrungssituation, inklusive
Publikum. Doch sollte sich der einzelne Besucher
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GEORG KLEIN, transition = barin junction (Berdin, 2001-2002). Im
Zwischenraum der Sema-Skulpiur; Bodengitiermit Lautsprecherm und
Sensoren

dieser Bithnensituation aussetzen und den Konzert-
fliigel als sein Gegeniiber erfahren. Mittels einer
verborgenen Videokamera und einem Computer-
programm fiithrten seine Kérperbewegungen am
Konzertfliigel zu einem "magischen” musikalischem
Leben, und damit zu einem interessanten Wechselspiel
zwischen der Kontrolle des Besuchers iiber das In-
strument und vice versa,

Wie wiirden Sie das Verhilinis Besucher—Instri-
ment-Kinstler, das heift hre Rolle dabel definie-
ren?

Grundsitzlich erarbeite ich in interaktiven Installationen
einen Rahmen, in dem sich der Besucher bewegen
kann, das heilft das Stick ist zwar fertig, aber ver-
dnderbar’. Im Gegensatz zu einem absoluten Werk,
das nur noch interpretierbar ist, ist in diesen Arbeiten
ein relativistischer Gedanke wichtig: Der Beobachter
verdnden durch sein Beobachten das zu Beobachtende.
Ein Méglichkeitsraum entsteht. Da ich von der Kom-
position komme, in der Notationen das Auffiih-
rungsergebnis so put wie mdglich zu antizipieren
versuchen, war eine offene Form, in der das Resultat
nicht feststeht, anfangs eine starke Herausforderung
fiir mich. ]
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Kdnnen Sie die Arbeit nennen, wo Sie im Sinne einer
Kollaboration am meisten Kontrolle abgegeben ha-
ben?

Es gibt kollaborative Arbeiten wie UNzuRECHT A
(Finanz) + B (Justiz} (2013) mit der Performance-
und Videokiinstlerin Steffi Weismann. Aber das sind
Kollaborationen mit anderen Kiinstlern. Eine echte
Kollaboration besteht fiir mich darin, dass sie nicht
hierarchisch ist, jeder spezifische Fihigkeiten und
Erfahrungen einbringt und von Anfang an pemeinsame
Entscheidungen pefillt werden, Wenn ich ein Konzept
erstelle und dann einen zweiten einlade, st der
Gedanke der Kollaboration eigentlich bereits verloren.
Kollaborativ arbeiten ist ein aufwendiger Prozess,
der Respekt voreinander und viel Zeit fordert. Ein
Publikum kann das im Allgemeinen nicht leisten.
Das macht man hauptberuflich. lch kann einen
Workshop anbieten oder kooperativ Arbeiten, aber
Kollaborationen des Kiinstlers mit Zuschauern oder
Besuchern gibt es streng genommen nicht, wenn es
dabei um die Produktion von Kunst gehen soll.

fiimen geht es in der Frage nach Teilnahme nicht
wm das Mitmachen, sondern das Spielen mit dem
Angebot von Partizipation. Kdnnen Sie das erlduiern?

Im Projekt Ewrapean Border Watch Organisation
(200720135} versuchte ich das Publikum unmittelbar
zu involvieren und -4m Rahmen eines Fakes - zu
einer aktiven Teilnahme zu motivieren. Die dafiir
entwickelte Strategie rithrte stark von meinem Un-
behagen am géingigen Kunstbetrieb her, wo -
besonders bei politisch motivierter Kunst — die Re-
zeption als Kunst sich selbst die Wirkung nimmit.
Wenn ich eine Aktion nicht mehr mit dem Label
Saunst” deklariere, fiihrt das zu einer wesentlich
grofieren Irritation und einer villig neuen Intensitit
in der Auseinandersetzung.*

Sie hatten dazu einen ehemalizen Wachturm an der
Berliner Mauer als fiktives Registrationszentrum
zugdnglich gemacht und dazu eine Website® aufee-
schalter.

Ja, die Inszenierung suggerierte, dass es eine Orza-
nisation gibt, die EU-Biirger dazu befihigt, von
ithrem eigenen Computer aus einen Abschnitt der
Schengen-Aubengrenzen zu iberwachen, um als
Internet-Biirgerwehr gegen illegale Immigration
vorzugehen. Letrtes Jahr habe ich das Projekt in
Osnabriick wiederholt: Die Reaktionen reichten von
der bereitwillizen Anmeldung als "Web-Patrol" bis
zur wiitenden Gegendemonstration. Diese Form von
"hiser Partizipation™ als Provokation wiire im Kunst-
kontext nicht méglich gewesen.

Dias Spiel mit dem Partizipationsangebot ist auch
bei Ramallaf Tours (2009) zentral, wobei es sich
hier wohl eher um eine "enttiuschte Partizipation”
handelt. Das Projekt bestand aus einem realen Taxi
im &ffentlichen Raum und einer fiktiven Buchungs-
agentur im Internet, die eine direkte Taxiverbindung
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GEORG KLE, Ramalah Tours (lsraal, 2008), cben: RamTours Tax,
Aufechrilt Rintan; mithe: RamTours, Passanten (Videostill]; unten; Flam-
Tours Webaite [Englisch, Arabisch, Hebriisch)

von israelischen Stadten nach Ramallah anbot, "safe
& easy" mit Permission-Download und Travel-
Highlights, was angesichis der realen Verhiltnisse
absurd erscheint.®

Wo hért hier Partizipation aufund fingt Rezipieren
an?

Wahrscheinlich, wenn jemand merkl, dass das mit
merkwiirdigen Sounds vibrierende Taxi unbenutzbar
ist, oder jemand eine Reise buchen will und feststellen
muss, dass es nicht geht, - wobei die gedankliche
Auseinandersetzung mit dieser Situation ja wieder
einen partizipativen Akt darstellt, nimlich dann,
wenn der potenticlle Kunde zum denkenden Mitbiirger
wird und die eigene Geschichte mit einem utopischen
Narrativ verbindet, das in der Kunstaktion Ausdruck
bekommt,

GEORG KLEIM, EUBW Berdin 2007, ehem. Granzwa
urd Klanginsaenienung

achturm mit Licht-

GEORG KLEIN, EUBW Osnabriick / European Media An Festval,
Demonstration vor dem Fegistrierungsbino gegen die Organisation

ANMERKUNGEN

I Die Website 1st unter der Adresse hitp:Vgodwin.georgklein.de/
augiinglich.

2 Vel Max Glauner: Komimst du rein? Modi der Partizipation
bei CGeorg Klein, / Are you coming in? Modes of participation
in the work of Georg Klein, in: Sabine Sanio, Hrsg.: borderlines
- georg klein, Heidelberg 2015, 5. 16-21

3 5.a, Georg Klein: Interactive Variation — On the Relativity of
Sound and Movement, in: Electronics in Mew Music, New Mu-
sic and Aesthetics in the 21st Century Vol.4, Hofheim 20046,
Wolke-Verlag, Deutsch unter www georgklein.de > Publikatio-
nen

4 S.a. Georg Klein: Don't call it art! On strategies of media art
in public space. Vortrag + Publikation. In: Inteenational Sympo-
sium on Electronic An (ISEA) Donmund, 2010

3 5. Website www.curopeanborderwatch.org (englischideutsch
/franzdsisch/italienizch)

6 5. Website www.ramallahtours.info (englisch/hebriischiara-
bisch)
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