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MATTHIAS REICHELT

Post Colonial Flagship Store

Freiraum des quartier21, Museumsquartier Wien,
20— 235120114

ie Metropolen werden bestimmt
durch die Flagship-Stores der
grofen Technik- und Bekleidungs-
firmen. Luxuriés und mit coolem
Design versehen, sind es Kathedra-
len des Konsums der neoliberalen
Ara. Die Warenproduktion findet
fernab statt, meist in Asien in der
Billigstlohnzone (Bangladesch, Chi-
na, Indien) und die Profitrate ist dem-
entsprechend exorbitant gestiegen.
Das betrifft bei Textilien eben nicht
nur die Billigketten wie kik und
H&M, sondern Edelmarken mit noch
hoheren Gewinnen. Luxuspreise ste-
hen Hungerl6hnen gegeniiber, womit
sich das Herrschaftsverhéltnis besté-
tigt und die daraus resultierende Aus-
beutung des alten Kolonialismus in
modifizierter Form im Postkolonia-
lismus weiter existiert.
Die Berliner Kiinstler Sven Kalden
und Georg Klein haben nun in Wien

JOACHIM SEINFELD, The Other Side of Holidays, 2014 (Vorder- und Riickseite einer Postkarte

als Curatorial Executive Officers
(CEOs), unterstiitzt von den Kiinst-
lerkollegen Bernhard Draz und Joa-
chim Seinfeld, temporir den ,,Post
Colonial Flag Ship Store* im Frei-
raum des quartier21 eingerichtet und
internationale Kiinstler und Kiinstle-
rinnen mit ihren Werken dazu gebe-
ten.

Der gesamte Ausstellungsraum
wurde mit der Corporate Identity des
PCES tapeziert. Es besteht aus einem
weillen Netzwerk an Schraffuren und
Ornamenten auf goldenem Unter-
grund, das eine stilisierte Weltkugel
umgarnt. Das aufvielen Banknoten zu
findende Netzmuster symbolisiert
hier das Primat der Finanzwelt. Ein
transnationales imperiales System,
das den Globus wie die Beute in sei-
nen Fangen halt. Aufgefiihrt sind ei-
nige Hauptstidte mit dem jeweiligen
nationalen Betrag der Verschuldung.

Die Zahlen représentieren das Versa-
gen eines Systems, das die Wert-
schopfung privatisiert und die Schul-
den sozialisiert.

In der Ausstellung werden unter-
schiedliche Aspekte von Okonomie,
Politik und Herrschaft thematisiert.
Historische Dimensionen des Kolo-
nialismus sind hier ebenso prasent wie
aktuelle Themen. Joachim Seinfeld
zeigt mit ,,The Other Side of Holi-
days* eine Postkartenedition mit afri-
kanischen Migranten, die sich gegen-
wirtig informell an den Stranden Ita-
liens als Souvenirverkaufer einen be-
scheidenen Lebensunterhalt verdie-
nen. Mit ihnen fiihrte er Interviews
und portraitierte sie bei ihrer Arbeit.
Manches Mal wurde ein Gesprach ab-
gelehnt, weil entweder der Boss zuvor
um Erlaubnis gefragt werden musste
oder der Zeitdruck zu grof3 war.

Wie in Flagship-Stores iiblich, soll
eine Musikberieselung das Wohlge-
fiihl steigern und das Konsumieren
anheizen. Das franzosische Multita-
lent La Vie en B6/ Agnes Guipont lie-
fert dazu seinen Mix ,,Bloody Sound-
track*mit Gerduschen aus der Kaffee-
, Reis- und Zuckerproduktion. Sie ar-
rangierte diese zum rhythmischen
Sound und reicherte ihn mit Inter-
viewpassagen und kritischen Texten
an. Wie andere Kiinstler der Ausstel-
lung auch, hat Guipont ein Stipendi-
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um beim quartier21 und tritt immer
wieder vor Ort live auf.

Schon vor dem Museumsquartier
sorgen grof3e Plakatflachen fiir Irrita-
tion. Sie werben fiir européische Fir-
men wie BMW, Miele, Siemens oder
die Berliner Verkehrsbetriebe. Es sind
Reproduktionen von Gemaélden, die
die deutsche Konzeptkiinstlerin Inge-
borg Lockemann bei Plakatmalern in
Ghana in Auftrag gab. Die fiir das eu-
ropdische Auge fremde Machart und
der Kontrast zwischen der gewohnten
fotooptimierten Werbung und kultu-
rellen Codes erméglichen einen neu-
en Blick auf Waren und Werbeslo-
gans.

Der senegalesische und in Berlin le-
bende Kiinstler Mansour Ciss Kana-
kassy installierte den ,,Zentralbank
Shopping Store*. Hinter dem Tresen
residiert der Kiinstler als Banker, der
die von ihm konzipierte Afro-Wih-
rung vorstelltund zum Tausch im Ver-
héltnis von 1:2 (1 Afro: 2 €uro) an-
bietet. Neben panafrikanischen Poli-
tikern und Aktivisten zeigen die
Banknoten Motive aus Architektur
und Kultur des Kontinents. Ganz up
to date gibt es dort auch Kredit- und
Mobilphonekarten und einen Reise-
pass transnationaler Art zu erwerben.
Kanakassy sieht das Projekt in Bezug
auf die beriichtigte kolonialistische
Berliner Kongo-Konferenz 1884 als
,.Laboratoire de Déberlinisation®.

Der gebiirtige Argentinier Mario
Asef mit Wohnsitz in Berlin nimmt
die Existenz der argentinischen
Ameise in Siideuropa zum Anlass fiir
eine phantasievolle filmische Erzéh-
lung tiber die Eroberung Amerikas
durch die Spanier. Zu exotischen Ur-

waldkldngen machte er seine Kiiche
zum Drehort, filmte Salat und Gemii-
se in Nahaufnahme als Dickicht des
Dschungels, durch das sich die Spa-
nier ihren Weg bahnen mussten. Mit
der Riickkehr der tiberlebenden Kon-
quistadoren kam auch die argentini-
sche Ameise nach Siideuropa und hat
ihrerseits einen Teil Europas ,,koloni-
siert” und andere Ameisenarten ver-
dréngt.

Georg Klein und Steffi Weismann
interessieren sich fiir die Ausbeutung
und Degradierung von Arbeitim Kon-
text von Warentermingeschaften mit
Lebensmitteln. In der 3-Kanal-Video-
arbeit ,,UNzuRECHT A* beobachten
sie einen Broker bei seiner Arbeit mit
PC und Telefon und zeigen eine Wer-
bung, die private Anleger fiir die Spe-
kulation animieren mochte, um das
Geld zwecks Vermehrung 24 Stunden
arbeiten zu lassen. In der dritten Pro-
jektion ist ein Arbeiter bei der Pal-
menblétterernte zu sehen. Die korper-
lich harte Arbeit mit der Machete steht
in groflem Kontrast zu der Arbeit der
Profiteure an Borse und Schreibtisch.
Vollig getrennt voneinander befinden
sich alle in einem Verwertungskon-
text, nur dass der Erntearbeiter dem
spekulativen System wie ein Sklave
ausgeliefert ist.

Lamyne Mohamed, ein in Paris le-
bender Kiinstler und Modedesigner
aus Kamerun, widmet dem chinesi-
schen Big Business in Afrika mehre-
re Textilobjekte. Bunte afrikanische
Stoffe sind mit einem chinesischen
Schnitt zu ca. 3 Meter hohen Ge-
windern konfektioniert. Mit dieser
riesenhaften ~ Konfektionsgrofe
nimmt Mohamed Bezug auf die gi-

gantische ckonomische und indus-
trielle Prasenz Chinas im afrikani-
schen Raum.

Sven Kalden hat aus Industrieton
zwei Skulpturen in Gestalt von Fiill-
hornern modelliert. Im Gegensatz zu
dem Fiillhorn als Symbol fiir Frucht-
barkeit und Reichtum, wie es die
griechische Mythologie nahelegt,
sind Kaldens Objekte leer. Die In-
nenwénde sind mit den typisch spi-
ralférmigen Bahnen versehen, wie
sie im Tagebau beim Vordringen in
die Tiefe entstehen. Das desastrose
Bild einer zerstorten Landschatft, die
wie eine offene Wunde zuriickbleibt,
wihrend die Ertridge zu grofiten Tei-
len in den Handen ausldndischer
Konzerne landen, ohne dass diese
fiir die Renaturierung aufkommen.

Bernhard Draz bleibt in Europa
und nimmt Osterreichs ,,Selbstent-
schuldungsstrategie™ auf die Schip-
pe. Er kredenzt ,echte Osterrei-
chische Fiihrerkugeln® als ,,stieste
Verfiihrung seit 1938*. Damit erin-
nert Draz an den bequemen Mythos,
dass das ,,harmlose wie unschuldige
Volk ... vollig iiberraschend und un-
vorbereitet® Opfer der deutschen
Kolonialisierung wurde. Schoner
und siifler ldsst sich die Selbststili-
sierung Osterreichs als Opfer des
Anschlusses nach dem Krieg kaum
darstellen. Thomas Bernhard hétte
daran seine Freude gehabt.

Weiter Kinstlerinnen und Kinstler der Aus-
stellung: Nasrin Abu Baker (ISR/PSE), Ernst
Logar (A), Israel Martinez (MEX), Erik Pauh-
rizi (INA), Signe Theill (D), Gudrun F. Widlok
(D/GHA)

Ausstellungsbegleitende Broschire mit Bei-

tragen von Jean-Pierre Bekolo Obama,
Chandran Nair u.a., 2 €

MANSOUR CISS KANAKASSY, Zentralbank Shopping Store, 2014. Foto: Bernhard Draz. Rechts: BERNHARD DRAZ, Echte dsterreichische

Fuhrerkugeln, 2014 (Foto: Bernhard Draz)




